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REPRESENTATIONS OF FEMININE IDENTITY IN POSTMODERN
LITERATURE. CASANDRA, BY CHRISTA WOLF

Liliana Truta, Assist. Prof., PhD, ”Partium” Christian University, Oradea

Abstract: My paper follows the way in which the feminine identity in constructed and deconstructed in
Christa Wolf’s novel, Casandra. In the context of postmodern literature, the feminine and the
masculine become principles inside a system of power in which identity is built not on moral grounds,
like in the traditional culture, but on ideological grounds.

The undermining of the centralizing discursive power pertaining to the patriarchal model, and the
deconstruction of authority either in the social ideology or in the historical one, are closely followed
in my paper in order to answer the following question: do this book challenge only in a subversive
manner a culture dominated by masculinity or is it an attempt of building a new humanism?
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1.Parafraze si discursuri alternative in postmodernism

Cartea Christei Wolf, Casandra, re-povesteste, in forma unui roman parabolic, istoria
Troiei din perspectiva Casandrei, sibila, propunand o naratiune alternativa la cea ,,oficiala”,
prezentd in epopeea homerica.

Postmodernismul este orientat spre detronarea oricarei autoritdtii suspecte,
conventionale si a gandirii centrate si totalizate. Discursurile alternative pe care le
promoveazd scrierile postmoderniste submineazd ancorarile traditionale si standardizate
referitoare la conceptele de Dumnezeu, tata, stat si barbat, toate simboluri ale centrului si ale
puterii centrale pe care o emana acestea. Fard a le desfiinta, postmdernismul propune o
retorica pluralizanta, asa cum arata Linda Hutcheon?, in care multiplul, eterogenul, diferitul,
marginalul, secundarul 151 afirma dreptul la cuvant. A fi ex-centric, la granitd sau la margine,
induntru si in-afara semnificad a avea o perspectiva diferita, slaba, ce nu mai are fortd de
centrare. Nu un nou tip de centralitate cauta aceasta orientare, ci afirmarea pluralitatii, i , prin
aceasta, disparitia centralitatii in gandirea culturala.

Schimbarea perspectivei implicd insa re-configurarea insasi a realitatii. Nu exista o
realitate unicd, ci o pluralitate de realitati posibile, in functie de perspectiva asumata, tot asa
cum istoria nu este decat o naratiune care legitimeaza evenimentele din perspectiva
discursului dominant sau a unei grile contextuale.

Christa Wolf este foarte constienta de pericolul viziunii unice, al sistemului unic de
reprezentare inchise, al gandirii sectare care naste violenta si-n gandire si in fapte: ,,Nu numai
experienta proprie m-a invatat in ce impas duce intotdeauna o gandire sectara, care exclude
punctele de vedere diferite de cele admise de propriul grup...”

In cazul de fata, grila homerici legitimeaza intAmplarile rizboiului troian, care devine
aici Razboiul nsusi sau oricare dintre rdzboaiele posibile, narat din perspectiva categoriei
estetice a eroicului. Scriitoarea ambitioneaza insa sa impuna intdmplarilor o alta grila, nu cea

! Linda Hutcheon, Poetica postmodernismului, Editura Univers, Bucuresti, 2002
2 Christa Wolf, Premisele unei povestiri. Patru prelegeri, in Casandra, Editura Univers, Bucuresti, 1990, pag.
157
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a eroicului, ci cea a adevarului. Pe de alta parte, epopeea este vazuta de catre scriitoare, idee
enuntatd si de personajul feminin tutelar si narator, ca un discurs asumat de catre o societate
dominata de mentalitatea patriarhala, falocentrica.

Casandra devine astfel purtitoarea de cuvant a acestei marginalitati, devenind nu doar
vocea feminind individuald reprimata, ci ajunge sa capteze toate vocile posibile ale oricarei
marginalitati. In paralel, are loc si tematizarea scrisului, intr-o forma a oralitatii si a
virtualitatii, scrisul fiind o formd a autoexprimarii si a diferentei, ca subminare de tip anti-
patriarhal a opresiunii. Dar mai este si altceva. Actul textualizarii, logosul, asadar, apartin tot
discursului dominator masculin, adica textului homeric, scris de un barbat fixand realitatea
istorica din perspectiva masculinitatii, dar, scrisul homeric e totodatd si naratiunea
invingdtorului. Naratiunea virtuald pe care o propune Casandra, care nu este scrisd, ci
imaginatd a fi transmisd pe cale orald, e tot o forma de impunere a cunoasterii prin
narativizare, un discurs alternativ firav, situat tot sub semnul fictiunii ca si textul homeric. Dar
discursul masculin al invingatorului nu este complet fara cel feminin, scris din perspectiva
invingilor troieni.

Vocea ordonatoare, totalizantd, a poemului homeric este inlocuitd asadar, de vocea
ezitantd, dezordonatd, a personajului feminin, Casandra, a carei confesiune se ordoneaza dupa
principiile sinuoase ale cautarii si ale cunoasterii: drumul catre sine si catre adevar al eroinei.
In jurul ei se construiesc o serie de alte destine si identititi, fiecare cu propriul sau adevar in
paralel cu vocea colectiva, care fuge de adevar si se prabuseste astfel Tn autodistrugere. Un
intreg univers sau o lume, pentru ca Troia devine lumea insasi, se prabuseste sub tragismul
reprezentdrii, pentru ca istoria Troiei reprezintd aici istoria umanitatii colapsate sub povara
propriilor sale reprezentari eronate.

Gandirea postmoderna opereaza mereu contextual: istoric, social, cultural. Romanul
contextualizeaza istoric, politic si social ideologiile problematizate, dar, intr-una dintre
prelegerile situate In fruntea romanului, scriitoarea polemizeaza cu conceptul de literaturd
dominanta, contextualizdnd cultural fenomenul, in care persistd perspectivele masculine
asupra unei feminitdti-obiect. Celebra afirmatie a lui Flaubert ( ,,Emma Bovary sunt eu!”)
apare ca o fictiune-simbol care legitimeazad acest tip de abordare. Flaubert, afirma foarte
categoric scriitoarea, nu poate fi niciodata Emma. Atata timp cat femeia-personaj este privita
ca obiect, scriitorul-barbat nu poate afirma acest lucru, deoarece abia impunerea subiectivitatii
scoate personajul feminin de sub tutela obiectualizarii lui.

Scriitoarea se intreaba, in aceasta ordine, in eseul- preambul:

,,In ce masura exista oare intr-adevar o literaturd ,,feminind”? In masura in care, din
motive istorice, biologice, femeile traiesc o alta realitate decat barbatii. Traiesc realitatea altfel
decat barbatii si exprima acest lucru. In méasura in care femeile nu se numara printre cei care
domina, ci printre cei dominati, apartinand timp de secole categoriei obiectelor, obiecte de
rangul al doilea cel mai adesea, obiecte ale barbatilor (...) Tn masura in care ele inceteaza sa
mai faca efortul van de a se integra delirului sistemelor dominante.”

Romanul scriitoarei repune in discutie si un alt concept definit estetic prin roman, cel
al adevarului, care duce la confruntari intre realitdtile plurale pe care oamenii oricdrei epoci
sunt incapabili sa si le asume, preferand recluziunea in unicitatea unui adevar fals prin

% Ibidem, pag. 156
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conventionalitate. Povestea re-scrisd a razboiului troian este astfel si o naratiune despre
orbirea umana in fata realitatii, in fata adevarului pe care tendinta normala este sa-1 inlocuim
cu o fictiune. In fond, fascinatia fictiunii se impune ca o boald a umanititii care-si fabrica in
orice epoca naratiuni legitimatoare pe care le impune ca fiind realitate unica. Orbirea consta in
inflexibilitatea de a vedea si de a accepta adevarul, care este astfel mereu exilat, reprimat,
constrans sa se retragd in cotloanele cele mai ascunse si marginalizate ale unui sistem, fie el
social sau politic. lar cecitatea loveste mereu pe cei care au puterea decizionald, fortele
dominante dintr-un sistem, care, pentru a se simti in sigurantd, se inchide in propria sa
fictiune, pe care o apdra apoi cu brutalitate. Este vorba aici, dincolo de naratiunea mitica si
epopeica, de eterna poveste a gandirii umane.

Romanul Casandra ar intra, asadar, in categoria ,,metafictiunilor istoriografice” pe
care le defineste Linda Hutcheon in Poetica posmodernismului®, naratiuni care reviziteaza
istoria din perspectivd criticd si ironicd, pundnd sub semnul intrebarii credibilitatea
naratiunilor legitimatoare ale oricaror sisteme constituite de-a lungul istoriei. Din perspectiva
credibilitatii, istoria insdsi dobandeste in postmodernism un caracter fictional, deoarece, ca si
istoriografia, literatura reconstituie imaginativ istoria, facand din ea un construct intelectual,
un ,,sistem de semnificare”.

In Casandra, asistim la o ,,refocalizare” a istoriografiei din perspectiva marginalitatii
celor exclusi din viziunea ,,oficiala” a textului homeric: vocea femeii individuale si colective,
varsate in discursul unei subiectivitdti simbolice, cea a Casandrei, in termenii povestii nespuse
a femeilor.

Metafictiunea istoriografica a Christei Wolf propune o viziune pluralistd care refuza
naratiunea unui grup privilegiat, hranindu-se nu din realitatea istorica propriu-zisa, ci din
constructul textual al naratiunii homerice. Ea devine o naratiune de gradul doi, prin
repozitionare narativa si schimbarea perspectivei. O parafraza care deconstruieste un discurs
anterior §i 1n care intertextualitatea se afirma ca punere sub interogatie a unui discurs si a unui
adevdr emanat de acesta cu impunerea, in paralel, a unei alternative textuale de gandire si
cunoastere. In cazul de fata, fiindcd se asociaza cu satira, intertextualitatea ia dimensiuni
ideologice mai exacte. Din aceasta perspectiva, pentru cd romanul atacd nu doar un sistem de
referinta, ci si discursul textual care legitimeaza acest sistem de referintd, putem vorbi mai
degraba de ,,inter-discursivitate”, concept pe care Linda Hutcheon il gaseste mai potrivit
pentru aceste tipuri de naratiuni postmoderniste.

Reafirmarea feminitdtii ca subiect, iar nu ca obiect, asa cum apare in epopeea
homerica este o altd ambitie polemicd a romanului, $i autoarea construieste aici o forma de
subiectivitate multipla, deoarece vocea Casandrei colecteaza toate celelalte voci feminine din
jurul ei. Subiectul e marcat ideologic de categoria genului, dar e si o forma de subiectivitate
problematizatoare, interogativd In mare mdsura, care afirma cu aceeasi vehementa cu care $i
contestd. Intre nu si da se afirmi identitatea Casandrei, care impune prin naratiunea ei si o
serie de valori ale unui discurs umanist feminist: libertate de géandire i actiune,
autodeterminare, rationalizare.

* Capitolul Istoricizarea postmodernului: problematizarea istoriei, in op. cit.
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2. Discurs patriarhal si transgresiune

Casandra este fiica preferata a regelui Priam si a reginei Hecuba, a caror casnicie a
fost extrem de rodnicad. Destinul Casandrei se inscrie de la bun inceput sub semnul unei
fracturi, dedublari care-i va determina si natura ezitantd: vocea sangelui, a apartenentei la
familia regald §i vocea proprie, care std sub semnul vinei tragice asupra careia revine
personajul Th mod repetat de-a lungul confesiunii: ,,De ce mi-am dorit atadt de mult harul
profetiei? Sa rostesc cu vocea mea: lucrul suprem. N-am dorit nimic altceva si nimic mai
mult.”

,Lucrul suprem” este tot ce-si poate dori un muritor, si, mai ales, o femeie intr-0
societate deja dominant masculind, care, sub presiunea razboiului va deveni opresiva. Delirul
puterii si al razboiului vor duce toate la pierderea laturii umane, iar obsesia victoriei,
dialectica invinsi-invingatori devine un mecanism caruia i se sacrificd mult mai multe decat
zeilor.

Casandra, ajunsa la sfarsitul razboiului ca prizonierd in Micene, orasul invingatorilor,
are revelatia poverii insuportabile a victoriei. Din ea decurge aceeasi orbire de care au fost
stapaniti si troienii, de aici porneste intregul lant al cauzalitatii care 1i va Tmpinge si pe
invingatori la randul lor pe calea autodistrugerii:

»Neputinta invingatorilor care se invart muti in jurul carului, susotindu-mi numele.
Mosnegi, femei, copii. Despre oroarea victoriei. Despre urmarile ei, pe care le vad de pe acum
in ochii lor orbi. Loviti de cecitate, da. Tot ceea ce trebuie sa stie se va desfasura sub ochii lor,
si ei nu vor vedea nimic.”

Din punctul de vedere al femeilor, razboiul nu are nimic glorios, deciziile politice si
strategice luate Tn numele victoriei visate devin compromisuri inacceptabile, care sunt
impotriva omului si a vietii, razboiul degenerénd in final intr-o prostiuare generala in care
aproape toti care nu vad isi pierd demnitatea, iar cei care vad devin si ei victime.

Drama Casandrei apare aici mai ales ca o dramd a desprinderii, a diferentierii,
deoarece prin autocunoastere eroina ajunge la cunoasterea naturii umane In general si la
cunoasterea adevarului celui mai trist: repetabilitatea istoriei umane. Dar pentru cucerirea
acestor adevaruri supreme, personajul trebuie sd parcurgd drumul anevoios si dramatic al
desprinderii: de cetate, de tatal idolatrizat, de obste, pentru a deveni un ostracizat, un
marginal, in totald exterioritate. Pierderea a apartenentei, a acelui ,,noi” pe care il repetd tot
timpul eroina de-a lungul confesiunii, reprezinta de fapt castigarea dureroasda a identitatii
proprii, care este darul blestemat al zeului Apollo. Blestemul acestui dar 7l va descoperi abia
la urma, in ultimele clipe de dinaintea mortii pe care o prevede si §i-o asuma: ,, Atunci am
inteles ce hotdrase zeul: Vei spune adevarul, dar nimeni nu te va crede.”

Nebunia este definitd si ea in functie de adevarul ce decurge din perspectiva. Pentru
colectivitate, Casandra inspira teroare si teama, cuvintele ei au darul de a coplesi oamenii si
de a starni teroare pentru ca niciunul nu este suficient de puternic pentru a cunoaste si a primi
adevarul, in timp ce, din perspectiva ei, ceilalti aluneca intr-o stare de nebunie generala,
colectiva, din care Incearca deznadadjduita sa-i trezeasca si nu poate. Nebunia nu este a celui
care vede, ci a celui care nu vede, dar se incapatdneaza sa respire in aerul otravit al

> Christa Wolf, Casandra, Editura Univers, Bucuresti, 1990, pag. 213
® Ibidem, pag. 219
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mistificarii. Nebunia Casandrei este insd o ,,nebunie”-fictiune, care din perspectiva ei nu e
decat recurs la ratiune. Cu adevarat nu faptele 11 sperie pe oameni, ci cuvintele ce rostesc
aceste adevaruri. Logosul este periculos pentru ca naste realitati, el fiind mai periculos astfel
decat realitatea pe care poate s-0 genereze:

,» Vechea poveste: nu crima 1i face pe oameni sa se infurie, ci vestirea ei, stiu asta din
experientd. Si ca noi mai degraba il pedepsim pe cel care da nume faptei decat cel care o
comite. In aceastd privinta, ca si in celelalte de fapt, suntem cu totii la fel. Dar nu toti stiu asta,
aici e difernta.”’

Devenind preoteasa a adevarului, iar nu a zeului Apollo caruia i se refuza, Casandra isi
da seama, la sfarsit, ca identitatea ei a fost dobandita prin sacrificiul de a nu putea sa apartina
nimdnui cu adevarat, decat siesi si fortei mai presus de ea care a posedat-o: ,,fiindcd in mine
existd o particica din fiecare, n-am putut niciodata sa apartin cuiva in intregime, si am inteles
chiar si ura pe care mi-au purtat-o.”

Erou al gandirii, cici ea si-a exersat o viatd intreagd sa-si invingd, spune ea,
sentimentele prin gandire, Casandra va intelege, pana la sfarsit, dupa ce Troia este cucerita de
catre greci, ca intreg procesul de cunoastere se deruleaza de la a vedea la a intelege.
Intelegerea lumii nu le este datd decdt celor care au curajul vederii si pot primi
monstruozitatea adevarului. Repetabilitatea destinului ei, al clarvazatorului, al cautatorului de
adevar, se rezuma in meditatia ei finald: asa cum orbirea se propaga in lume, poate ca si
destinul celui care vede poate deveni repetabil. Vocea acestuia insd va naste mereu groaza si
violenta:

» Lot ceea ce voi intelege pand se va face seard va pieri odata cu mine. Va pieri oare?
Oare gandul, odata ajuns in lume, nu continua sa traiasca in alt om?”°

Mitul razboiului troian o va ridica insd si pe Casandra la indltimea unui destin
simbolic, deoarece adevarul este detinut doar de cei care se afla la marginea sistemului de
putere, figura sa va fi eternizatd sub acest aspect simbolic, sacrificiile ei nefiind pana la urma
zadarnice. Acest adevar i-1 va spune Panthoos, cinicul preot grec al templului lui Apollo, unde
ea slujeste ca preoteasa:

» Minti cand ne prezici tuturor pieirea. Din pieirea noastrd iti tragi, prezicand-o,
ddinuirea. $i aceastd dainuire iti este mult mai scumpa decat putina fericire pe care o cunosti
acum. Numele tau va ramane. Si acest lucru 1l stii de asemenea.” 10

Sunt deconstruite in roman toate marile figuri eroice ale razboiului troian, asa cum
apar ele in epopeea lui Homer: Agamemnon, regele invingator, este doar un copil egocentric,
suferind de impotenta sexuald cu abilitate disimulata, usor de manipulat. El va fi abil atras de
sotia lui, Clitemnestra, in capcana ucigasa, fapt descris si in scrierile grecesti.

Regele Priam, cel atat de admirat de fiica lui, va deveni sub ochii nostri doar un batran
neputincios tindnd cu dintii de niste valori himerice, manipulat de catre omul sdu de baza
Eumelos, Paris nu este decat un fiu nevolnic, incapabil pana ce si s-o rapeasca pe Elena, care
i1 este furata de catre regele Egiptului.

" Ibidem, pag. 227
® Ibidem, pag. 214
% Ibidem, pag. 215
19 Ihidem, pag. 223
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Pe cand in versiunea oficiald a epopeii homerice Ahile apare consemnat ca un erou, nu
lipsit de umanitate, in naratiunea Casandrei numele lui Ahile apare insotit mereu de numele
bestialitatii: ,,fiara”. Mitul originii sale divine apare si ea ca o fictiune, aga cum fictiune este si
rapirea Elenei de catre troieni, Elena fiind doar un idol-obiect ce poate legitima razboiul.
Ahile apare ca un monstru lipsit de orice umanitate, capabil de a varsa sange in orice loc,
chiar si in templul lui Apollo, macel la care Casandra este martord, asa cum martora va fi si la
uciderea si profanarea corpului amazoanei Pentiseleea de catre ,,eroul” grecilor.

Destinul Casandrei se construieste si prin raportare la cei doi pdrinti, amintiti in
permanenta in confesiunea ei: Hecuba, mama ei 1si da seama de timpuriu ca fiica 1si va urma
propriul drum spre individualizare si nu se mai ocupa de ea. ,,Pentru asta am admirat-o si am
urat-o”, va spune Casandra. Acceptata de tata ca fiica preferatd, Casandra va incerca sa preia
atributiile unui barbat, va tinti la preotie in timp ca va fi frustratd ca ea face prezicerile, in
timp ce doar fratele sau geaman, Helenos poate sa le interpreteze. Atributiile de augur erau
rezervate doar barbatilor. Dorind sid se identifice cu figura paternd, Casandra este in
permanenta frustratd de a nu putea ocupa functiile rezervate doar barbatilor in societate. Ea va
starni barbatilor doar un respect anxios, desi va fi tratatd asa cum sunt tratate toate femeile
cetatii: ca simple obiecte, sexuale sau de schimb.

Cautand adevarul 1n afara sistemului, de care in cele din urma va fi respinsa chiar si de
catre tatal cu care a cautat sa se identifice, ea va descoperi realitdti alternative reprezentate de
grupuri minoritare: femeile care celebreaza extatic cultul Cibelei, zeitate neoficiala, doar
tolerata, careia i se va aldtura si Hecuba dupa ce va fi respinsa total de la guvernare, grupul
amazoanelor conduse de Pentiseleea si Mirina, inteleptul Anchise in jurul caruia se aduna
toate aceste forte marginalizate de catre sistemul unic de referintd, reprezentat prin statul
barbatilor.

Casandra oscileaza, asadar, nu doar intre noi si eu, intre cetate, familie si identitatea
proprie, ci si intre mama si tatd vazute ca doua principii active de existentd si gandire: iubitd
de tatal pe care-l admird, Casandra isi doreste la inceput sa fie ca barbatii. Interesata de
politica mai mult decat oricare dintre fratii si surorile sale, ea creste intr-o familie regald in
care Priam este sotul unei regine ideale, cu care imparte puterea. in Enea, singurul barbat pe
care Casandra 1l iubeste, eroina il vede pe tata, el fiind, intr-un fel, substitutul tatalui pierdut.

Deceptionata treptat de deciziile oarbe ale barbatilor cetatii bazate pe cultul puterii, pe
fictiunile salvatoare si pe violenta disimulata in eroism, pe dominarea confundatd cu puterea
virild, Casandra se va desprinde de figura paternd. Semnificativ este ca, la inceputul
romanului, jinduind la destinul si sexul fratelui sdu geaman, Helenos, Casandra il invidiaza ca
el este barbat, iar in finalul romanului, ea 1si va asuma bucuroasd existenta ei de femeie, pe
care la inceput a dorit s-o depaseasca. La capatul acestui razboi care echivaleaza cu sfarsitul
unui drum anevoios de autocunoastere, Casandra marturiseste: ,,Niciodata, dragd Hector, n-
am mai vrut sa fiu barbat. Am multumit adesea acelor forte care hotarasc sexul fiintelor ca mi-
au dat dreptul de a fi femeie.”™

Acest adevar al Troiei, stiut doar de femei, doreste Casandra sa-lI conserve n ultimele
el momente de viatd. Desi stie ca va muri de mana Clitemnestrei, ea se gandeste la dorinta

1 1dem, ibidem
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salvarii doar pentru a depune aceastd marturie alternativa la epopeea oficiala a razboiului
troian, o epopee a perspectivei reprimate:

,, Dar te implor: trimite-mi un scrib sau, si mai bine, o tanara sclava, cu memorie buna
si cu vocea puternica. Dispune ca tot ceea ce aude din gura mea sa-i povesteasca mai departe
fiicei sale. Care la randul ei sa faca la fel cu fiica ei, si asa mai departe. Astfel ca, alaturi de
fluviul epopeilor, acest minuscul paraiag, anevoie, sa mai ajunga la acei oameni indepartati,
poate mai fericiti, care vor trii cAndva.”"?

Razboiul troian sfarseste cu victoria grecilor nu doar pentru cd acestia sunt mai
puternici si nu respecta regulile, ci si pentru ca infrangerea vine si din interiorul Troiei din
momentul in care incepe sd cultive fictiuni salvatoare, aparente care nu mai au substanta:
cetatea este moarta deja, trebuie doar un dusman care sa legitimeze aceastd moarte. Moartea
vine din incapacitatea unei civilizatii de a mai crede in adevar, si de a-1 rosti.

Povestea de dragoste dintre Casandra si Enea se va derula sub semnul acestor oscilatii
intre cetate si libertate, eroul troian apartinand tot spatiului libertatii pe care Casandra reuseste
sa si-1 delimiteze nu fara sacrificii. Aici 1si va naste si gemenii al caror tata este Enea si aici se
va desparti de acesta, refuzand sa-1 urmeze si alegand moartea despre care stie ca urmeaza in
curdnd. Enea urmeaza sd Intemeieze aldturi de alti barbati troieni o noud Troie undeva.
Casandra refuza sa se salveze. Ea stie cd a trait si a vazut totul. Tot ce urmeaza nu poate fi
decat o repetitie a celor vazute deja. Ea a invdtat cd natura umand nu se schimba, si istoria
umanitatii se repetd doar, atdta vreme cit omul se va lasa supus de legea dominarii si a
supunerii celuilalt.

La sfarsitul drumului ei, Casandra stie ca barbatul iubit de ea nu va putea fi oprit din
destinul lui determinat de conditia Iui de barbat, ca el 1i va ignora, la momentul respectiv,
sfaturile, asa cum au facut si ceilalti troieni. Ca viitorul lor ar sta, asadar, sub semnul unei
fatale repetitii pe care ea nu mai vrea s-o retraiasca: ,, Nu pot sa iubesc un erou. Metamorfoza
ta Tntr-o statuie nu vreau s-o traiesc. Iubitule, nici n-ai spus ca acest lucru nu ti se va intampla.
Sau: ci as putea sa te feresc de asta. Impotriva unei epoci care are nevoie de eroi, nu putem
face nimic, o stiai la fel de bine ca si mine.”*®

Ajunsa in Micene, oragul dusmanilor, ea este Inconjurata de micenienii care i cer sa le
spuna care va fi destinul orasului lor. Casandra isi dd seama ca si acum traieste o repetitie pe
care nu si-o mai doreste. Daca le spune cd nu stie, nu o vor crede. Dacd le spune ceea ce
prevede, o vor ucide. Ea stie, de asemenea, ca dupa victorii repetate, destinul unui oras este
pierzania: ,,dacd sunteti in stare s incetati sa Invingeti, orasul acesta al vostru va dainui.” Dar,
profeta care stie acest lucru formuleaza utopic si urmatoarea idee, care va fi si ultima ei
profetie:

,Ascultd, eu cred ca noi nu ne cunoastem natura. Ca eu nu stiu tot. S-ar putea ca in
viitor sd existe oameni care sa stie sa-si transforme victoria in viatd.” 1

3. Marginalitate si vina tragica
Casandra oscileaza de la inceput si pana la sfarsit intre o centralitate care si-a pierdut
substanta si o marginalitate care este ignoratd. Sa fii ignorat inseamna sa nu existi, i aceasta

2 Ibidem, pag. 313
3 Ibidem, pag. 386
 Ibidem, pag. 358
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non-existentd constituie una din sursele tragicului. Ca orice personaj tragic insa, ea forteaza
limitele si continua sd-si afirme existenta, chiar stiind de la un punct ca lupta ei este pierduta.
Asa cum este si a Troiei. Nu exista invingatori in acest razboi. Lupta nu este doar intre Troia
si greci, ci si Intre doud discursuri ideologice dintre care una, cea feminina, nu poate decat s-0
submineze pe cealaltd, nu s-o si invinga. Societatea patriarhald si reprezentntii ei elaboreaza
un discurs al puterii si al domindrii. Discursul puterii, desi e preocupat de a se autolegitima in
permanentd, nu poate fi insd niciodatd legitimat din exterior. Din exterior el poate fi privit
doar critic si ironic, fard a putea fi centrat. Centrul puterii std de fapt in propriul sdu discurs
legitimator. Ceea ce reiese insd din majoritatea scrierilor de orice tip asupra puterii este
caracterul sau delirant, bazat pe o anume fictionalizare a realului. Din doud discursuri diferite
se nasc si doua realitdti, sau mai degraba reprezentari diferite ale realitatii. La un moment dat,
Casandra oscileaza si pentru a evita atat extremele, cat si situdrile ferme, stiind ca aceste
situdri pot deveni periculoase.

Care este, asadar, vina tragicd sau vinile personajului? Una ar putea fi ambitia
nemasuratd de a primi darul prezicerii fara a-i prevedea consecintele. Apoi, ca n-a acceptat
impreunarea cu zeul dupa ce a primit darul, pacalindu-l astfel, dupa care acesta se razbuna.
Nesupunerea 1n fata unei zeitdti masculine anuntd deja razboiul ei impotriva mentalitatii
dominator-patriarhale, prefigurand si desprinderea de tatal care ia locul, la un moment dat, al
zeitatii masculine. Casandra se decide, acceptand darul acesta, sa nu apartind cu adevarat
nimdnui. Nici zeului, dar nici cetatii sau familiei. Ea refuza orice formd de acaparare,
delimitandu-si mereu autonomia, nu se va darui nici oamenilor, nici barbatului iubit, nici
zeilor.

Referindu-se la ,,vina” ei, scriitoarea comenteaza in felul urmator: ,, Mi-0 Tnchipui
lipsita de teama de zei. Dar o altd vina ar fi putut s-o preocupe: faptul de a fi fost capabila sa
se situeze atat de departe de propriul ei popor, Incat sa-i poatd vedea destinul funest; caci e
lucru bine stitu, cel implicat pe de-a-ntregul in lupta nu poate vedea nimic. Viziunea insa care
i-a fost impusi pare s-o copleseasca ca o crima.” *°

In fond, Casandra, asa cum apare ea in roman, incearcd sd se afirme si sd se impuna
mai ales ca voce a constiintei, ca oglinda in care s-ar putea vedea intreaga comunitate §i lume
a barbatilor. Nu va fi insa acceptatd vocea ei, si barbatii o vor trata tot ca pe un obiect, asa
cum fac si cu celelalte femei.

Autoarea este foarte atentd, Tn timp ce creeaza personajul, la momentul istoric ,
contextul fiind momentul de inceput si de consolidare a structurilor dominante patriarhale.
Casandra este o figurd ce suportd tranzitia de la reminiscentele matriarhale, vizibile in rituri,
obiceiuri, mituri, mentalititi, la formele de dominatie de tip patriarhal care impun valorile
luptei, victoriei si eroilor. E o epocd ce are nevoie de eroi, asa cum afirma la sfarsitul
romanului personajul.

Pana la capat, Casandra se situeaza nu pe pozitiile centralitatii Iui n, ci pe pozitiile
echidistantei, ale lui intre. Ea nu poate nega Troia care este si Troia ei si a celorlalte femei, pe
care va reusi s-o dezlege in cele din urma de discursul puterii si s-0 interiorizeze, dar nu-si
poate nega nici propria individualitate. Pe masurd ce, treptat, Troia ei se de-realizeaza si
devine o fictiune interiorizatd, Casandra se desprinde de tatd si de zeitdtile masculine care

1> Christa Wolf, Premisele unei povestiri, in Casandra, Editura Univers, Bucuresti, 1990, pag. 20
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constituie modelul pentru barbatii umani (Apollo se razbund pentru refuzul ei de a se lasa
posedatd asa cum fac si barbatii din roman), ajungand sa reprezinte si sd dea corp narativ
fortelor de granita, generatoare ale un alt tip de putere, care promoveaza viata iar nu
distrugerea.
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